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NULLPUNKT BRUSSEL

Eva Kernbauer iiber R. H. Quaytman im WIELS — Center for Contemporary

Art, Briissel

Seit nunmehr 20 Jahren arbeitet R. H. Quaytman mit
einer Kapitelstruktur, die als organisierendes Formprin-
zip nicht nur ihrer kontextreflexiven Ausstellungen, son-
dern auch ihres Gesamtwerks verstanden werden kann.
Dabei dienen ihr die GréBe, das Material, die Textur und
die Motivik ihrer Bilder als Parameter fiir ein Regelsys-
tem, in das sie auch Archive und Objekte, die mit dem
jeweiligen Ausstellungsort verbunden sind, einbezieht.
Referenzpunkt ihrer aktuellen Ausstellung im Briisse-
ler Kunstraum WIELS ist der belgische Maler Antoine
Wiertz, dessen barocken Modernismus Quaytman in
ihre kiinstlerische Praxis integriert. Wie die Kunsthisto-
rikerin Eva Kernbauer darlegt, sucht diese malerische
Auseinandersetzung mit dem modernen Subjektbegriff
ihresgleichen.
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R. H. Quaytmans Ausstellung im obersten
Geschoss des Briisseler WIELS — Center for
Contemporary Art wird so konzeptuell-prizise
wie dramatisch angekiindigt: ,Modern Subjects,
Chapter Zero" lautet ihr Titel. Kenner*innen
von Quaytmans Praxis ist sofort klar, dass hier
ein Bruch vollzogen wird: Seit 2001 waren ihre
Ausstellungen in sukzessiv nummerierte Kapitel
gegliedert, die primar fir den jeweiligen SJAuftrict”
ortsspezifisch konzipierte Arbeiten versammelten.
Nach 35 solcher ,Chapter” setzt die Kiinstlerin
nun einen Nullpunkt.

Quaytman bezieht sich in Briissel auf
den belgischen Maler Antoine Wiertz, der —
von Baudelaire und Beardsley, Benjamin

und Broodthaers sehr unterschiedlich



,R. H. Quaytman: Modern Subjects, Chapter Zero*, WIELS, Briissel, 2021, Ausstellungsansichten

bewertet — heute am ehesten durch sein perma-
nent von der SchlieSung bedrohtes Ateliermuse-
um unweit des Europaparlaments bekannt ist. Thr
erster Besuch jenes Museums, das sich in einer
riesigen Fabrikhalle befindet, liefs Quaytman
entgeistert zuriick angesichts lebensgrofer, von
Rubens und Michelangelo inspirierter Korper-
kaskaden, die thematisch dem unmittelbaren Ge-
genwartsbezug verpflichtet waren. Das Triptychon
(Gedanken und Visionen eines abgeschlagenen
Kopfes) (Pensées et visions d'une téte coupée, 1853)
malte der Gegner der Todesstrafe und Pazifist
Wiertz nach einem Hypnose-Selbstversuch. Die
Motive eines Scheintods und einer dem Wahn-
sinn verfallenen Kindsmorderin tibersetzte er aus

der Tageschronik in spektakulire Formate, die

den sozialen Kampf um Tod und Leben, Erlosung
und Verderben (zumeist letzteres) widerspiegeln.

Wiertz kénnte als exemplarischer Maler des , mo-

dernen Lebens” gelten, hitte Baudelaire dessen
libersteigerte Sozialspektakel nicht verabscheut.
Immerhin sprach auch Benjamin von ,grilllichen,
kolportagehaften” Stoffen.! Dieses figurative Dra-
ma hat Quaytman nun durchaus lustvoll in ihre
streng konzeptuelle Formensprache integriert.
Ihr formales Grundrepertoire, eine Kombina-
tion aus Malerei und Siebdruck auf Holztragern,
hat die Kiinstlerin in Briissel fortgefiihrt. Die
Kanten dieser Tafeln sind abgeschrigt, sodass
sie als konkrete Objekte erscheinen, wobei die
Bildformate im goldenen Schnitt modular und

relational miteinander verbunden sind. Bereits
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die abstrakten Bilder bzw. Bildpartien locken mit
vibrierenden Moiré-Effekten auf dem Gesso, die
Interferenzen im Siebdruckverfahren herausstrei-
chen und sich nachdriicklich an den mobilen
Blick der Betrachter*innen wenden. Auf diese
Tafeln hat die Kiinstlerin ein auf geometrischen
Harmonien basierendes Ordnungsdispositiv

aus einer Horizontalen, einem Kreis und einer
Diagonalen gesetzt — die Linien ergeben die
Initialen ,A" und ,W* -, das die auf den Bildta-
feln in Siebdruck hervorbrechenden Figuren von
Wiertz ausbalanciert und Dreh- und Kippmotive
ankiindigt.

Der Ausstellungsraum ist mittels einer
Lingswand in zwei Seiten mit jeweils zwei auf-
einanderfolgenden Abschnitten geteilt. Gleich
zu Beginn steht man am Scheideweg: Besser erst
nach links, auf die Seite, die sich als diejenige der
wehrhaften Frauen herausstellt, oder nach rechts,

an den mannlichen ,Modern Subjects” entlang?

Ich wihlte links und war ordnungsgemiRl verstort.

In eine Wandvertiefung eingelassen, ist Modern
Subjects, Chapter Zero (Hunger, Madness, Crime) (2021)
dem Horrorgenre entsprungen: Ein Kreissegment
6ffnet der aus dem Bild lachenden, im Wahn
das Messer schwenkenden Kindsmérderin den
Vorhang; tritt man an die Offnung, entdeckt man
rechts, vom Rand halb verdeckt, den abgetrenn-
ten Fuld des Kleinkinds in einem Topf. Der
Siebdruck ist mehrfach in grellen Rot-, Griin-,
Gelb- und WeiBténen in Ol iibermalt (in offen-
sichtlichem Kontrast zu Quaytmans bisherigem
»no-gestures”-Zugang?), die horizontale Linie zur
Steigerung der Raumwirkung zu einer illusionier-
ten Kordel umfunktioniert.

Die Entscheidung, einzelne Bilder in
Wandéffnungen hineinzusetzen, wiederholt sich

in jedem der vier Riume, funktioniert aber jedes
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Mal anders: als perspektivische Inszenierung;

als Trompe-1'(¥il; als Guckloch; einmal wird die
Raumoffnung zu einer Stellage, auf der eine klei-
ne Froschskulptur versteckt ist (eine Hommage
an einen lebensechten Holzfrosch, der einer
Anekdote nach zu Wiertz" Entdeckung beigetra-
gen haben soll). Ein Guckloch evoziert auch die
Betrachter*innenperspektive bei Modern Subjects,
Chapter Zero (Reader of Novels) (2021), die frontal

auf einen Frauenakt gerichtet ist, den Quaytman
sowohl um ein Kippmoment (der aufgestellten
Beine) als auch um eine weitere Spiegelperspekti-
ve erganzt. Die abstrakten Bildtafeln nehmen das
dem Liniengeriist inhirente Drehmoment auf. So
macht ein Bildpaar an der Spitze der Ausstellung,
an der man umkehrt, die Drehung um 9o Grad
mit und leitet die Besucher*innen hiniiber auf
die andere Seite. (Ungefihr dort kann man noch
die kleine Metalltreppe ins Dachgeschoss hinauf-
steigen, in dem Quaytman eine kleinformatige
Olskizze von Wiertz nach einer Kreuzigungsdar-
stellung von Rubens zeigt.)

Ein verstecktes Selbstportrit hat der belgische
Maler in die Figur eines Satans integriert, der
verfithrerisch-triumphierend eine Selbsttotung
beobachtet (Le Suicidé, 1854). Quaytman wiederholt
diese Geste: Es ist ihre eigene Hand, versehen mit
einem diamantbesetzten Ring, die im letzten Bild
meines Ausstellungsrundgangs einen Sargdeckel
offnet und versucht, sich einen Ausweg aus der
Gruft zu bahnen (Modern Subjects, Chapter Zero
(Buried Alive), 2021). Diese so schwarzhumorige
wie einfithlsame Auseinandersetzung mit Wiertz'
groteskem Realismus ist motivisch ein gewagter
Schritt; formal wird sie zu einem Sprung aus
dem Fenster, nicht unihnlich demjenigen einer
fliichtenden Frau in Modern Subjects, Chapter Zero
(Civilization of the XX Century) (2021).



R. H. Quaytman, ,Modern Subjects (A Scene in Hell Il), Chapter Zero®, 2021

MALEREI DER PASSAGEN

Um die Null des Brisseler Kapitels besser
einordnen zu kénnen, lohnt sich die Frage, was
davor kam. 2020/21 hatte die Retrospektive ,The
Sun Does Not Move. Chapter 35" in L6d7 und
Serralves die seit 2001 laufende Kapitelserie
Quaytmans am Ort ihrer konzeptuellen Anfinge
beschlossen. Es war die Auseinandersetzung mit
der polnischen konstruktivistischen Kunstszene
um Katarzyna Kobro und Wiadystaw Strzeminski,
die Quaytman zur Entwicklung ihres raum- und
materialbezogenen Systems in Malerei und Sieb-

druck auf Holztafeln gebracht hatte. Doch nicht

nur beendete E4dz die Kapitelserie, dort geschah
auch ein (schon linger garender) Formatwechsel,
der dann in Briissel erlaubte, Wiertz' lebens-
grofe Figuren auf die Tafeln zu drucken. Dieser
Skalierungswechsel sticht neben der gestischen
Olmalerei, die die Motive plastisch herausarbeitet,
am deutlichsten ins Auge.

Damit ist ein umfassender Wechsel der male-
rischen Kategorien angekiindigt. Walter Benjamin
betrachtete Wiertz, der in Bahnhofshallen gezeigt
werden wollte und sich eher am Fresko denn
am Staffeleibild orientierte, als Kontrapunkt zur

Malerei als ,Mal® (der quasi-auratischen Setzung).
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Seine Bilder ahnen die groRformatige Fotografie
und das Kino voraus, sind auf Reproduzierbar-
keit hin angelegt, raum- und blickbezogen (das
gesamte Musée Wiertz ist voller optischer Kniffe).
Dieses Zuriickgehen auf ein Bildverstindnis, das
mit Bewegung, Transparenz und Illusionismus
spielt, akzentuiert Quaytmans lang anhaltendes
Interesse an perspektivischen Verzerrungen,
(foto-)grafischen Reproduktionen, Raumbeziigen
und Op-Art-Effekten. Modern Subjects, Chapter Zero
(A Scene in Hell 11) (2021) basiert motivisch auf
ciner Hollenszene, in der die Ehefrauen, Miitter
und Toéchter von Kriegsopfern einem passiven
Napoleon voller Wut Leichenteile der Gefallenen
als Nahrung prisentieren. In ihrer Arbeit isoliert
Quaytman ein Figurenkniuel und macht so ein
Auge sichtbar, das uns kopfiiber aus einem von
den Frauen in einem Biindel mitgetragenen Kopf
anblickt.

Dieser mehrfach dissoziierte, dislozierte Blick
ist nicht nur motivisch symptomatisch fiir Wiertz'
barocken Modernismus mit seinen gigantischen
Grofiformaten, Schockeffekten und kinematogra-
fischen Bildfolgen — den man auch bei anderen
»modernes” findet, bei Géricault, Courbet, Seurat,
und erst recht bei den belgischen Symbolisten —,
sondern auch fiir diejenigen Attraktionsbilder,
die dann in die Geschichte des Kinos miindeten.
Eingebunden in Quaytmans Praxis, die formal
zuerst der kleinformatigen, abstrakten Moderne
entsprungen ist, ist hier die Spannung zwischen
unterschiedlichen malerischen Verfahrensweisen,
die die Kiinstlerin seit zwei Jahrzehnten beschif-
tigt, auf die Spitze getrieben: etwa zwischen der
Malerei als Illusion und Materialitit, Opazitdt
und Transparenz, Gestik und mechanischem

Druckverfahren, Objekt im Raum und Blick in
Bewegung
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Und so landet Quaytman nach ihrem Sprung
aus dem Fenster (der Malerei) ziemlich exakt an
jenem Scheideweg, an dessen Grat ihre gesamte
kiinstlerische Praxis operiert. Die Briisseler Null
markiert den pandemischen Ausnahmezustand,
vor allem aber auch denjenigen Ausgangspunkt,
von dem die verschiedensten Techniken, Astheti-
ken und Logiken der Moderne ausstrahlen.

R, H. Quaytman: Modern Subjects, Chapter Zero", WIELS ~

Center for Contemporary Art, Briissel, 10. September 2021 bis
9. Januar 2022.

Anmerkungen

1 Walter Benjamin, Das Passagen-Werk. Gesammelte Schriften,
Bd. V. 1, hg. von Rolf Tiedemann, 1991, S. 1028.

2 Paul Galvez, ,Tabula Rasa: The Art of R. H. Quaytman®, in:
Artforum, 50/1, September 2011, https:/www.artforum.com/
print/201107/tabula-rasa-the-art-of-r-h-quaytman-28803,
gesehen am: o4/11/2021.
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