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Stella Chupik
Destruction: A Proposal

In Anlehnung an Ai Weiweis Werk Dropping a Han
Dynasty Urn (1995) wurde unter einem fiktiven Pseu-
donym ein Mail an drei verschiedene Wiener Museen
geschickt, mit der Bitte, eines ihrer wertvollen Arte-
fakte zur kiinstlerischen Zerstorung freizugeben. In der
Entwicklung des Textes waren folgende Fragen grundlegend: Wie kann man die
Zerstérung eines Werks mit grofiem Alters- und Kunstwert rechtfertigen? Welche
Werke sind es (nicht) wert erhalten zu werden? Wie kann ein Werk durch Zersto-
rung an Wert gewinnen? Destruction: A Proposal versucht die Grenzen der Arbit-
raritdt von Wertzuschreibungen — insbesondere jene durch und in der Institution
Museum — aufzudecken und zu hinterfragen.

Anna Draxl
zerscherbung

|
OR=10
_'-
Alles ist voll mit Dosen, Papierchen, Essensresten.
Ich lehne mich iiber die Tischkante und greife zum
E Feuerzeug. Du siehst hoch. Mein Ellbogen streift

ein Glas, es kippt, rollt — Es sind kleine und grof3e

Momente kurz vor dem Aufprall, Bruch, Zerfall,
die den Besucher:innen auf der interaktiven Website www.zerscherbung.net
in Form von knappen, zufallig ausgewahlten Textpassagen prasentiert
werden. Durch drag & drop lassen sich einzelne Worter bewegen, entfernen,
neu anordnen. Die finale Zerstorung geschieht durch das Textmaterial selbst
— das grafisch transformiert und schlief3lich zu etwas Neuem wird. Fertige
zerscherbungen kénnen als Screenshot an die Kiinstlerin versendet werden,
die diese sammelt. Willkommen im Textbruch!

Konzept, Text: Anna Draxl; Programmierung: Dieter Dino

Aykon Siislii, Vivian Zech

Digitale Rekonstruktion
zerstorter Kulturtrager

Ob aus Modegriinden wie im Fall der ,,Renovierung* der Stadt Paris im 19. Jahr-
hundert, oder im Rahmen aktuell andauernder Konflikte im Nahen Osten -
Kulturzerstorung ist ein fester Bestandteil politischer Menschenwelten. Auch die
Porzellansammlung der Familie Piatti wurde zum Ziel einer Zerstérungsaktion.
Die Spuren der Besatzung durch Soldaten der Roten Armee liegen wie eine Patina
auf Schloss Loosdorf. Um das Scherbenzimmer weiterhin als Gedachtnisraum in
seinem historischen Wert zu belassen, aber interdisziplindre Forschungen zu den
Exponaten und ihren Kontexten antreiben zu konnen, bieten 3D-Animation und
digitale Rekonstruktion den Ausgangspunkt unserer Arbeit. Als Versuchsobjekt
dient eine zeitgendssische weif3-blau verzierte Porzellanvase aus dem Handel.

Helene Eisl
WEISSER PORZELLANHAFEN

Im Heimatmuseum Lipphaus (Strobl am Wolfgangsee) befinden sich mehrere Kera-
mikobjekte, die mit Drahtgeflechten umbunden sind. Diese Adaptionen wurden
von ,,Rastelbindern® und ,,Kesselflickern® angebracht und dienten dem Schutz
und der Langlebigkeit des Materials. Ausgehend von der Frage nach Porzellan als
Exportware in Europa stellen sich bezogen auf das ausgestellte Objekt WEISSER
PORZELLANHAFEN Fragen nach dem Wertediskurs, der hinter der teilweise vor-
sorglichen ,,Restaurierung® steht und auch danach, welche dsthetischen Zugange
es beziiglich Restaurierung, Reparation und Konservierung gibt. Zentral fiir die
Auseinandersetzung mit diesem konkreten Objekt sind Recherchen rund um die
Herstellung, Datierung, Inventarisierung sowie den Ausstellungskontext.

WEISSER PORZELLANHAFEN, Unterseite mit Porzellanmarke und Inventarnummer
© Helene Eisl, 2021

Levi Knoll
Die Mondflasche

Ausgestellt in der Schausammlung ASIEN des Museums fiir angewandte Kunst
Wien erzahlt die Mondflasche nicht nur von der Materialtechnik des Porzellans im
China der Qianlong-Periode und zunehmendem Kulturtransfer in einer Phase der
friihen Globalisierung. Auch die Produktionsbedingungen fiir die Arbeiter:innen
im Jingdezhen des 18. Jahrhunderts bleiben mit diesem Objekt verbunden.

So berichtet der Jesuitenpriester Francois-Xavier d‘Entrecolles, der sich im Rah-
men der franzésischen Mission in Jingdezhen aufhielt, von elenden und prekadren
Arbeitsverhiltnissen sowie Auswirkungen der Massenproduktion auf die Umwelt
des Standorts. Die Material Culture Studies er6ffnen den Blick auf die Objektbio-
graphie der Mondflasche und in diesem Sinne auch auf die Bedingungen ihrer
Entstehung.

Dave Walker

Cerix® - Ceramic Orthopedic Solutions

Aufgrund des Kostendrucks und herausfordernden regulatorischen Anforderungen gibt es
eine steigende Nachfrage nach qualitativ hochwertigen Produkten mit Fokus auf Patienten
und klinischen Ergebnissen. Die Wahl des geeigneten Prothesenmaterials und seine lang-
fristigen Auswirkungen fiir den Patienten und das Gesundheitssystem spielen in diesem
Zusammenhang eine entscheidende Rolle. Cerix® Keramik gilt als Maf3stab im kerami-
schen Gelenkersatz. Kein anderer Werkstoff eines Herstellers wird fiir Gleitpaarungen
weltweit so hdufig verwendet wie die Cerix® Keramik. Unsere enge, partnerschaftliche
Zusammenarbeit mit Endoprothesenherstellern, Materialwissenschaftlern und Chirurgen
ist ein wesentlicher Garant dieses Erfolgs.

Beitrag des Masterstudiengangs Kunst- und Kulturwissenschaften,
Institut fiir Kunstwissenschaften, Kunstpadagogik und Kunstvermittiung
im Rahmen des Angewandte Festival 2021

29. Juni - 2. Juli 2021, Universitit fiir angewandte Kunst Wien

In Zusammenarbeit mit Eva Kernbauer, Gabriela Krist, Verena Piatti, Barbara Praher,
Johanna Runkel, Liddy Scheffknecht, Manfred Trummer, Maria Wiala, Alexandra Zaitseva.
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