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»Krisenszenarien nehmen in der marxistischen Tradition einen
Ehrenplatz ein, dennoch war der Versuch, sie strategisch, kon-
junkturell und politisch zu denken, nie von besonderem Erfolg
gekrént.“' Die in Stuart Halls Beobachtung implizierte Kritik zielt

1 Vgl. Stuart Hall, The Hard Road to Renewal. London 1988, S. 127.

auf ein auch heute noch zentrales Thema ab: die Geschichte und,
in Halls Augen, die falsche Vorstellung, die sich die linke Politik
davon macht. In seinem 1988 erschienenen Buch The hard road
to renewal: Thatcherism and the crisis of the left fihrt Hall eine
Reihe von Beobachtungen an, die fir die historische Situation,
die er analysiert, ebenso relevant sind wie fir unsere heutige Situ-
ation. Er kommt dabei wiederholt auf folgenden Punkt zuriick:
,Wir folgen in unserem Denken unbeirrt einer unilinearen und
irreversiblen politischen Logik, die getrieben ist von einem abs-
trakten Gebilde namens Wirtschaft‘ oder ,Kapital’, welches sich
auf sein vorherbestimmtes Ende zu entwickelt. Dabei folgt die
Politik, wie der Thatcherismus eindeutig belegt, viel eher der
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Fig. 1. Stimulus and results from Experiment 1. Participants viewed a cartoon character from above
(a) who had one box in front of him and one box behind him. They indicated which box should cor-
respond to a past event and which should correspond to a future event. The percentage of past-in-front
and future-in-front responses (b) is shown separately for Spaniards and Moroccans. Error bars show
standard errors of the mean.

Studie Uber die unterschiedlichen Zeitvorstellungen
von Marokkanerinnen und Spanierinnen
Psychological Science, September 2014

46 springerin 2/2017 Krise als Form, Mit dem Riicken zur Zukunft, Text: Eva Kernbaver

Logik der Sprache: Man kann es immer auch anders ausdriicken,

“2

wenn man sich nur Mihe gibt.

2 Ebd., S. 273.

Nach einigen Monaten der neuen US-Regierung und deren ,alter-
nativen Fakten“ lieBe sich hinzufigen, dass man sich dabei gar
nicht einmal sonderlich viel Mihe geben muss. Im Kontext von
Halls Kritik 6ffnet sich eine Kluft zwischen der Geschichte und ihrer
Narration, Darstellung und Interpretation - jener Bereich, in dem
Geschichte geprdgt und gemacht wird, in dem Krisen ihre Form
annehmen. Wie wir uns erinnern, hat dieser Bereich in den letzten
Jahrzehnten eine Reihe von harten Riickschldgen erlitten: Die
groBen Narrative der Moderne (von denen jede seit ihrer Entste-
hung ihre eigene Krise mit sich herumschleppt) sind gefallen, de-
konstruiert von ihren eigenen ,drei Kritiken®, wie Helmut Draxler
sie nennt (postkoloniale Kritik, feministische Kritik und historio-
grafische Kritik),” und mit ihnen auch die jeweiligen Modelle von

3 Helmut Draxler, Jenseits des Augenblicks: Geschichte, Kritik und Kunst der
Gegenwart, in: Eva Kernbauer (Hg.), Kunstgeschichtlichkeit. Paderborn 2015,

S. 129-143.

Subjektivitdt, Agentialitdt und Geschichtlichkeit. Historiografi-
sche Visionen, die Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft mit-
einander verbinden und in der Lage sind, Visionen vom histori-
schen Fortschritt zu prdgen und diesen Gestalt zu verleihen,
scheinen unwiderruflich verloren, ein Verlust, den man sehr wohl
als katastrophal erleben kann. So bemerkt Ernesto Laclau in
einer Rezension von Derridas Marx’ Gespenster: ,\Wir kdnnen die
teleologischen und eschatologischen Dimensionen abschaffen,
wir kdnnen gar alle vorliegenden Inhalte der historischen Messia-
nismen abschaffen, aber was wir nicht abschaffen kénnen, ist
das Versprechen’, denn letzteres ist struktureller Bestandteil
einer jeden Erfahrung.”

Dies deutet auf ein bestimmtes Modell hin, dessen Struktur
sich durch ,Erfahrung und Erwartung“ ergibt und das ebenfalls

4 Vgl. Ernesto Laclau, The Time Is out of Joint, in: Diacritics, 25, 2, 1995, S. 86-96.
5 Vgl. Reinhart Koselleck, ,Erfahrungsraum* und ,,Erwartungshorizont” - zwei his-
torische Kategorien. in: ders., Vergangene Zukunft. Zur Semantik geschichtli-

cher Zeiten. Frankfurt am Main 1989, S. 349-375.

auf das doppelte Wesen der Geschichte als Grundlage fur Fort-
schrittsmodelle verweist. Doch muss Laclaus Plddoyer fir das
,Versprechen* deutlich akzentuiert werden, um nicht in die histo-
riografische Falle zu tappen, auf die Stuart Hall uns hinweist -
ndmlich die Agentialitdt an den ,,Lauf der Geschichte” zu dele-
gieren, entweder an eine vage Hoffnung, dass ,,die Geschichte
sich uns zuwendet*, oder an die Uberzeugung, dass sowieso alles
verloren ist. Stattdessen ermahnt Hall uns mit Gramsci dazu, uns
vehement den Dingen zuzuwenden, wie sie wirklich sind.® Wenn

6 Hall, The Hard Road to Renewal, S. 196.

die Katastrophe, nicht etwa die Krise, nicht nur die groBen
Narrative der Moderne heimgesucht, sondern auch die jingere



politische Erfahrung geprégt hat, dann kénnte die katastro-
phale Erosion von geschichtswissenschaftlichen Modellen, so
Hall, ein Anlass sein, uns verstérkt einer auf Gegenwart gerich-
teten Agentialit&t zuzuwenden.

Sich den Dingen zuwenden: Dies scheint einen klaren Orientie-
rungssinn zu erfordern. Im Herbst des Jahres 1815 schrieb Rahel
Varnhagen sehr aufgewiihlt an ihren Mann Karl August von Ense -
zum einen hatte ein Goethe-Gedicht sie sehr bewegt, und zum
anderen hatten am Abend zuvor drei betrunkene russische Solda-
ten an ihre Tir gehdmmert:

»Ach August, wie ist’s mit unserem Leben, mit seiner Optik
der Zeit! Ein Gedanke hédmmert mir jetzt bald den Kopf entzwei.
Der ndmlich, daB die Zukunft uns nicht entgegenkommt, nicht
vor uns liegt, sondern von hinten uns iber das Haupt strémt.
Da wehre sich einmal einer!“ (Rahel Varnhagen an Karl August
Varnhagen, Frankfurt a. M., den 11. Oktober 1815, Nachmittag

halb 5 Uhr)’

7 Rahel Varnhagen, Briefwechsel mit August Varnhagen von Ense, Band 9. Hg. v.
Friedhelm Kemp. Miinchen, 1967, S. 355.

Wenn die Zukunft von hinten uns Gber das Haupt strémt: Dies ist
ein sehr lebhaftes Bild, und noch dazu eines, in dem ich mich im
letzten Jahr mehrfach wiedergefunden habe. Auffallend ist, dass
Rahel vor allem ,,die Optik der Zeit* beschdftigte: nicht nur in
Bezug auf die tatsdchlichen Geschehnisse des Jahres 1815, son-
dern auch im Hinblick darauf, wie diese Ereignisse die Form der
Zeit gewissermaBen verdndert haben. lhre poetische Belastungs-
grenze war erreicht, als sie das Gefihl Gberkam, die Gegenwart
nicht mehr erahnen und erleben zu kénnen. Die Dinge drangen
als bereits Geschehenes zu ihr vor oder als vor ihren Augen, aber
in der Vergangenheit geschehen. lhre mit keinerlei Sinnesapparat
ausgestattete Rickseite wendete sich der Zukunft zu; sie hatte
die Fédhigkeit verloren, den Lauf der Geschichte in der Zeit mit
ihren Sinnen wahrzunehmen; und mit dieser Sinneswahrnehmung
verabschiedete sich zugleich auch die Ausrichtung bzw. Orien-
tierung innerhalb dieser.

Modern ausgedriickt wiirde man dieses Gefiihl von Taubheit
und Unfdhigkeit, sich bewusst innerhalb der Zeit zu bewegen,
als Schock bezeichnen. Und fir jemanden, der tief in den aufkld-
rerischen Ideen der Geschichte und ihrer Entstehung verwurzelt
war, muss dies eine katastrophale Erfahrung gewesen sein. Wie
kann man sich den Dingen zuwenden, wie sie wirklich sind, wenn
das eigene Gesicht von dem abgewandt ist, was Rahel fir die
srichtige Richtung” der Geschichte hielt: vorwérts? Als ich diesen
Absatz im Frihsommer 2016, kurz nach der Entscheidung fur
Brexit und den schlechten Nachrichten iiber die Prasidentenwahl
in Osterreich las, begann ich mich zu fragen: ,Strémte die
Zukunft plétzlich von hinten Uber das Haupt*, weil Rahel sich
umgedreht, der Zeit den Ricken zugekehrt hatte - wie auch ihre
Zeitgenossinnen? Oder kam die Zeit pldtzlich aus der falschen

Richtung?

,

Irgendwann wurde mir klar, dass dieser Fokus auf der Orien-
tierung in einer linearen Wahrnehmung von Zeit verwurzelt
war, die schnell an ihre Grenzen st6Bt. Um uns dem Kern von
Rahels desastrésem Alptraum anzunéhern, schlage ich des-
halb vor, den Rahmen zu erweitern und der ersten Frage eine
weitere hinzuzufiigen: Bewegt sich die Zeit - oder wir uns?

In den meisten europdischen Sprachen orientieren sich Zeit-
wahrnehmungen an perzeptuomotorischen Interaktionen
mit der physischen Welt: Wir bewegen uns genauso durch die
Zeit wie durch den Raum. Dabei liegt die Zukunft vor und die
Vergangenheit hinter uns. Unsere GliedmaBen folgen uns als
direkte Reaktion auf unsere Wahrnehmung - das macht auch
Rahels plétzliche Unbeweglichkeit so niederschmetternd:
Wenn wir die Zukunft nicht mehr spiiren kénnen, haben wir
die Féhigkeit verloren, uns in oder mit der Zeit zu bewegen.
Untersuchungen im Bereich der interkulturellen Kommuni-
kation haben in der madagassischen und in einigen Anden-
sprachen Muster entdeckt, die auf unterschiedliche Zeitwahr-
nehmungen hindeuten. So zeigt eine Untersuchung aus dem
Jahre 1995, dass im Madagassischen, anders als in den meisten
europdischen Sprachen, die Vergangenheit, weil sie bereits
bekannt ist, als ,,vor den Augen®, die Zukunft dagegen als
»hinten* beschrieben wird, und ,,niemand hat hinten Augen“.®
Eine spanische Studie aus dem Jahr 2014 hat in den Gesten
und Zeitvorstellungen verschiedener arabischer V&lker &hnli-
che Muster beobachtet;’ zwar verfolgen sie in der Sprache

8 Vgl. Oyvind Dahl, When the future comes from behind: Malagasy and other
time concepts and some consequences for communication, in: Internatio-
nal Journal of Intercultural Relations, 19, 2, 1995, Frihjahr, S. 197-209.

9 Vgl. Juan de la Fuente et al., When you think about it, your past is in front
of you: how culture shapes spatial conceptions of time, in: Psychological
Science, 25, 9, September 2014, S. 1682-1690.

Metaphern, in denen die Zukunft als vorne dargestellt wird,
tatsdchlich aber verorten sie die Vergangenheit vorne und
die Zukunft hinten.

Teilnehmerlnnen der Studie von 2014 wurde eine gezeich-
nete Figur vorgelegt (in der spanischen Version hieB sie Juan,
in der arabischen Mohammed), die aus einem Kreis als Kopf
und einer kleinen dreieckigen Nase bestand, die der Orientie-
rung diente. Dann wurde ihnen eine Kurzgeschichte mit ver-
schiedenen zeitlichen Begebenheiten erzdhlt, woraufhin sie
die Teile der Geschichte, die als ,,in der Vergangenheit“ bzw.
»in der Zukunft“ beschrieben worden waren, jeweils den
Kdstchen zuordnen sollten, die sich ,,vor“ bzw. ,hinter“ Juan/
Mohammed befanden (Abbildung S. 46). Die Studie kam zu
dem Schluss, dass Spanierinnen sich zeitlich an einer vor ihnen
liegenden Zukunft orientieren, wdhrend Marokkanerinnen
sich an einer vor ihnen liegenden Vergangenheit ausrichten -
dies hdingt mit einem in beiden Kulturen verschiedenartigen
Fokus auf die Vergangenheit zusammen, der dariiber hinaus
véllig unabhdngig von kultureller Zugehérigkeit mit dem
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Alter stdrker wird. Das macht deutlich, dass unsere Orientie-
rung in der Geschichte léngst nicht so stabil ist, wie es scheint.
Und Rahel kénnte sich durch das Gefhl, aus der Zeit gefallen
27U sein, entsprechend dieser Logik ironischerweise ganz plotz-
lich sehr, sehr alt gefGhlt haben. Nichtsdestotrotz tappen die
Macherinnen der Juan/Mohammed-Studie offenbar in die
gleiche Falle, die zu Beginn auch meine Uberlegungen einge-
schrénkt hat - die Vorliebe fur lineare Zeitkonzepte. Deshalb
bevorzuge ich eine andere Lesart.

Der Verfasser der ersten Studie Uber die madagassische
Kultur wendet sich ab von eng gefassten rdumlichen Beschrei-
bungen, die sich auf die Orientierung konzentrieren, und
sieht sich stattdessen einen verwandten Aspekt an, der tief
in der madagassischen Kultur verwurzelt ist: Im Madagassi-
schen , kommt die Zeit von hinten und Giberholt die Beobach-
terlnnen® - die Menschen bewegen sich gar nicht in der Zeit.
Sie stehen still, die Zeit kommt zu ihnen. ,Frohes Neues Jahr®
wird auf Madagassisch so ausgedrickt: ,Herzlichen Glick-
wunsch, dass das Jahr dich erreicht hat.” Dies deutet aufein
gegenwartsorientiertes, ereignisbasiertes ZeitgefUhl hin (Zeit
vergeht nur, wenn etwas geschieht), das sich nicht darum
schert, die Zukunft zu erahnen oder fir sie vorzusorgen. (Hier
kulturelle Grenzen zu ziehen, macht jedoch keinen Sinn.
Obwohl westliche Sprachen und Zeitkonzepte, wie gesagt,
typischerweise mit perzeptuomotorischen und folglich linea-
ren Modellen arbeiten, kann es auch zu ,passiven® Konstruk-
tionen kommen: Ein Beispiel ist das franzdsische Wort fir
Zukunft, ,avenir® - ,das, was kommt*“.) Eine solche Lesart,
die Aspekte der Orientierung mit Aspekten der Mobilitat ver-
bindet, verdeutlicht Rahels Zwangslage auf Gberzeugende
Weise. Stillstehen, wdhrend die Zeit sich auf uns zu bewegt:
Rahels Bild beschwért eine Ghnlich geartete Unbeweglichkeit
herauf, die, in ihrer Wahrnehmung, niederschmetternd ist.
wéhrend die ,,Zukunft von hinten Uber das Haupt strémt*, ist
sie bewegungslos und ,sinn-los“ und ohne jegliche Maglich-
keit, sich zu verteidigen.

In einigen Punkten, und ganz gewiss in ihrer katastrophi-
schen Interpretation, dhnelt ihre Lage einer Situation, wie sie
in einem bekannteren Bild heraufbeschworen wird: Walter
Benjamins Engel der Geschichte, der auf Paul Klees Angelus
Novus (1920) Bezug nimmt (Abbildung S. 49). Benjamins
These IX Uber den Begriff der Geschichte lautet:

,Es gibt ein Bild von Klee, das Angelus Novus heiBt. Ein Engel
ist darauf dargestellt, der aussieht, als wdre er im Begriff,
sich von etwas zu entfernen, worauf er starrt. Seine Augen
sind aufgerissen, sein Mund steht offen und seine Fligel sind
ausgespannt. Der Engel der Geschichte muB so aussehen.

Er hat das Antlitz der Vergangenheit zugewendet. Wo eine
Kette von Begebenheiten vor uns erscheint, da sieht er eine
einzige Katastrophe, die unablédssig Trummer auf Trimmer
h&uft und sie ihm vor die FiBe schleudert. Er méchte wohl
verweilen, die Toten wecken und das Zerschlagene zusam-
menflgen. Aber ein Sturm weht vom Paradiese her, der sich
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in seinen Fligeln verfangen hat und so stark ist, daB der Engel
sie nicht mehr schlieBen kann. Dieser Sturm treibt ihn unaufhalt-
sam in die Zukunft, der er den Ricken kehrt, wihrend der Trim-
merhaufen vor ihm zum Himmel wéchst. Das, was wir den Fort-
schritt nennen, ist dieser Sturm.“

10 Walter Benjamin, Gesammelte Schriften. Hg. v. Rolf Tiedemann und Hermann
Schweppenhéuser. Frankfurt am Main 1980, Band I.2: Abhandlungen, S. 697f.

In seiner metaphorischen Komplexitét wie auch in der Intensitat
der Katastrophe kann dieses Bild locker mit dem von Rahel mit-
halten. Der Engel-Historiker erkennt die Vergangenheit als eine
Reihe katastrophaler Ereignisse, kann aber weder seine eigenen
Bewegungen steuern noch den Lauf der Geschichte. Er ist gefan-
gen in dem Sturm, den ,wir den Fortschritt nennen®. Er ist fUrwahr
der Antipode zu Benjamins modernem Zeitgenossen, der sich
hoffend dem Lauf der Geschichte ergibt und sich nicht umdreht,
um zu sehen, was sich seit dem Sindenfall tatsdchlich ereignet
hat. Doch anders als der Engel interessiert sich Rahel nicht fUr die
Geschichte, sie hat kein Auge fir die Serie an schrecklichen Ereig-
nissen, die vor ihr liegen; und obwohl sie nur fGhlen kann, wie diese
Uber ihr Haupt strémt, konzentriert sie sich voll und ganz auf
diese Zukunft. Auch ihre Verzweiflung dariber, dass lediglich ihre
Lsinn-lose* Seite der Zukunft zugewandt ist, kann ihre Unterstit-
zung fur aufkldrerische Fortschrittsmodelle nicht schmdlern. Es
ist nicht ndtig, dass sie tatséchlich an den Fortschritt im positi-
ven Sinne glaubt; vielleicht stimmt sie mit Benjamin darin Uberein:
,Der Begriff des Fortschritts ist in der Idee der Katastrophe zu
fundieren.“" Gewiss ist sie nicht bereit, ihre Historiografie aufzu-

11 Walter Benjamin, Das Passagen-Werk, in: ders., Gesammelte Schriften V. Hg. v.
Rolf Wiedemann. Frankfurt am Main 1982, S. 592 [N9a,1].

geben und zieht es vor, Geschichte direkt zu erfahren und sich
selbst einen Begriff davon zu machen und somit zur Geschichts-
schreibung und -entstehung beizutragen.

Nun kdnnen wir zu unserer anfdnglichen Frage zurickkommen:
wurde Rahel in die , falsche* Richtung gedreht oder kommt die
Zeit pldtzlich von allen Seiten? Dieses letzte Bild ist in der Tat
eine Katastrophe: Nicht Rahel, sondern die Zeit ist von Sinnen.
Angelus Novus ist eine lkone der Geschichte-als-Katastrophe,
die uns, kontrdr zu den Intentionen Benjamins, in einen Zustand
versetzen kdnnte, den er aufs Schérfste verurteilte: die linke
Melancholie. ,, Linke Melancholie ist bei Benjamin ein eindeutiges
Schimpfwort fir revolutiondre MitlGuferinnen, die letztendlich
mehr an einer politischen Analyse oder einem Ideal héngen -
selbst am Scheitern dieses Ideals - als daran, M3glichkeiten fir
radikale Verdnderungen in der Gegenwart zu ergreifen.“”

12 Vgl. Wendy Brown, Resisting Left Melancholy, in: boundary, 2, 263, 1999.

In ihrem Appell ,Resisting Left Melancholy* verwehrte sich
Wendy Brown vor fast 20 Jahren gegen eine solche Haltung, und
swar mit einem weiteren Benjamin-Zitat: ,,In jeder Epoche



eigenen aporetischen Momente. Es unterstitzt die Annahme,
dass die Katastrophe nicht in einem falschen Orientierungs-
sinn besteht, sondern eher in einem Gefihl der Unbeweglich-
S nrosi] keit und Wehrlosigkeit. Im Hinblick auf Rahel scheint dies zu

suggerieren, dass sie sich tatsdchlich in der richtigen Position
und zeitlichen Ausrichtung befinden kénnte, wenn sie - ana-
chronistisch - dazu in der Lage wdre, die aufkldrerischen Fort-
schrittsmodelle aufzugeben, die sie an die Passivitdt ketten.
Doch wiirde dies in gewisser Hinsicht die Vorstellung von der
Katastrophe als einer Auflésung der Krise beinhalten - etwas,
das ich hier unaufgel&st stehen lassen méchte.

muB versucht werden, die Uberlieferung von neuem dem Konfor-
mismus abzugewinnen, der im Begriff steht, sie zu Uberwdlti-
gen.“” Das Erkennen des wahren Laufs der Geschichte sollte uns

zum Handeln motivieren, die Zerschlagung bestehender Narratio-
nen sollte die Geschichte wieder formbar machen. Brown baut
ihre Argumentation in Anlehnung an die erwdhnte Artikelsamm-
lung von Stuart Hall zu Thatcherismus und der Krise der Linken -
auf, die in vielerlei Hinsicht aus dem GefGhl heraus entstanden zu
sein scheinen, dass ,,die Zeit von Sinnen ist“. Dies spiegelt sich
sowohl in Halls Warnung wider, die Geschichte nicht der Geschichte
zu Ubergeben, als auch - was man nicht unbedingt erwarten
wiirde - im Coverdesign des Buches (Abbildung S. 45): Margaret
Thatchers Gesicht schwebt in den Wolken und bldst einer Men-
schenmenge, die eher aus ihren politischen Gegnerlnnen denn
aus Unterstitzerinnen zu bestehen scheint, den Atem des Fort-
schritts ins Gesicht - in Form von Geld und Konsumgitern. Die
Menschen konfrontieren sie bzw. wenden sich ihr zu, wahrend sie
selbst im Hintergrund zu verschwinden scheint, vielleicht sogar
in der Vergangenheit, wenn man versucht, aus dem friedhofs-
Ghnlichen Hintergrund schlau zu werden, der noch nicht mit ihrer
voriibergehenden Prdsenz und ihren Geschenken beehrt wurde.
Damit wendet sich Thatcher selbst der Zukunft zu und hat die
Vergangenheit im Ricken (und es wdre in der Tat seltsam, wenn
es anders wdre und sie gewissermaBen die Position des Engels
der Geschichte eingenommen hdtte). Wenn sie sich aber in Rich-
tung Vergangenheit bewegt, so ist das nur méglich, weil sich
eine wachsende Menge von Gegnerinnen von der Zukunft abge-
wendet hat, um sie zu vertreiben.

Hall selbst geht auf dieses hintergriindige Cover nicht ein,
welches womdglich ohne sein Wissen erstellt wurde. Im Buchein-
band steht als Urheber fir Graphics International Andy Dark,
der eine Vielzahl von Bucheinb&nden und politischen Plakaten
gestaltet und ,an wichtigen politischen Veranstaltungen der
Socialist Labour League und ihrer Nachfolgerin, der Workers
Revolutionary Party, teilgenommen hat“."

Ubersetzung aus dem Englischen: Gaby Gehlen

14 Alex Mitchell, The artist who celebrated the lives of Lenin, Trotsky and
Muhammad Ali: DAVID KING 1943-2016; http://cometherevolution.com.au/artist-
celebrated-lives-lenin-trotsky-mohammad-ali-david-king-1943-2016/. Peter
Osborne schlagt eine véllig andere Interpretation des Buchcovers vor, die mit
Andy Darks trotzkistischen Uberzeugungen einhergeht. Fir ihn versperrt That-
chers Bild den Weg zur Zukunft. Auch wenn dies gewiss eine ebenso plausible
Interpretation von etwas darstellt, das am Ende vielleicht nicht mehr als ein
ratselhaftes Coverdesign ist, kann ich mich ihr nicht anschlieBen, weil ich mir
Margaret Thatcher einfach nicht als Person vorstellen kann, die sich der Vergan-

genheit zuwendet. Paul Klee
Angelus Novus, 1920
Nehmen wir also einfach einmal an, dass er sich bei der Gestal- Aquarellierte Zeichnung
5 s : 31,8 x 24,2 cm
tung des Covers etwas gedacht hat, und fassen wir dies wie folgt e Jergeallern

zusammen: In politischen Krisenmomenten kommt die Zeit in der
Tat von allen Seiten, dennoch kdnnen wir davon profitieren, wenn
wir beweglich bleiben, wenn wir in der Lage sind, uns zu drehen
und die bestehende Politik in die Vergangenheit zu schicken. Die-
ses Bild der perfekten Flexibilitdt innerhalb der Zeit hat seine
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Krise als Form
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Petros K. Gourgouris
508D, Canon Eos Elan 7, Farbfilm, 2010

Petros K. Gourgouris nimmt in seiner Fotografie das
Desolate, urban Randsténdige oder von Krisen Gezeichnete
in Augenschein. Auf konzentrierte, unaufgeregte Weise
kommt darin das Insistieren eines Blicks zum Tragen, der
seine Gegenstdnde weder als bloBe Spektakel noch als
Zeichen eines unaufhaltsamen Verfalls sieht.

2Wenn wir eine Fotografie betrachten, die uns auf eine
bestimmte Hinfalligkeit einstimmt, neigen wir dazv, unsere
eigene Wirklichkeit zu kreieren. Die Wahl eines bestimmten
Ausschnitts hillt die Betrachterinnen in eine Realitat, die
fir sie unbegrenzt und zugleich exklusiv ist. Als Fotograf
erscheint mir dieses Framing als wichtigster Aspekt meiner
Kunst. Krise, Hinfdlligkeit und Vergessen sind allesamt
sichtbar in der Welt vorhanden, nur um sténdig von unse-
rem Willen, derlei Missvergniigen zu vermeiden, Uberdeckt
zu werden. Die Fotografie stellt diesbeziglich eine Erin-
nerung an die Welt dar, in der wir leben und die wir dennoch
permanent bersehen. Meine Fotografien sind ein Mittel,
um dieses hdufig Uibersehene Missvergnigen heraufzube-
schwaren, ihrer bereits existierenden Realit&t eine Form
zu geben, damit man ihm ohne Abneigung begegnen
kann.“ (Petros K. Gourgouris)

https:/pkg-art.com/

Seit zwei Jahren werden in der springerin drei verschiedene
Schriften verwendet. Pro Ausgabe wird eine davon aus-
getauscht, sodass sich das Schriftbild stdndig verdndert.

Zum ersten Mal dabei in diesem Heft ist die Lelo.

Weiter dabei sind die Lato und die
ABeeZee,
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Erratum

Der Beginn des Textes von Gabu Heindl wurde in unserer letzten
Ausgabe leider unvollstdndig wiedergegeben: Anstelle von Have a
soul? wére Can A Business Have A Soul? richtig gewesen.
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